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¢,Coémo llegaron el tango y el samba —cuyo origeooesiderado primitivo, marginal— a ser
consideradokas musicas nacionales de Argentina y de Brasil? gfvmie qué operaciones estos géneros
musicales se vuelven simbolos de una identidacbnal§l Estas preguntas —que proponen pensar una
relacion tan eficaz que percibimos naturalizada-ganizanModernidades primitivas: tango, samba y
nacion Dos hilos conductores hilvanan este libro estinacto en dos partes: “Primitivismos” y
“Modernidades”, mas una “Introduccion” y un “Apéaedi Salvajes primitivos”. Uno de los hilos es el
tango y el samba; el otro, la cultura. Es decir gutango, el samba, sus mundos y la relacion que c
ellos establecen otros discursos sociales, conformacamino que, a la vez que conduce la miradia hac
zonas hasta el momento veladas a la critica acadérgenera nuevas lecturas en territorios ya
transitados.

Asimismo, la investigacion nunca pierde de vistantaion de cultura explicitada en su
“Introduccion”. Una concepcion que excede el pestalparaadquirir la capacidad de una verdadera
matriz de lectura. Es un trabajo de critica cultateyo umbral teérico es la nocion degemoniade
cufio gramsciano: la cultura entendida como un éspe conflictos en el que las diferencias pueden
llegar a negociarse, pero no se acallan. Esta kaiitica parte de esos conflictos para describicdmo
se resuelven —y por tanto, se disuelven—, sino dancaltura los articula.

Se trata entonces, de una investigacion sobreltiargusobre las formas culturales (el tango, el
samba) y las redes en que esas formas se enlazaqueasea posible especificarlas “nacionales’dBes
esta perspectiva, es previsible que el recorridiuya ademas del analisis de los géneros musigaas
mundos, el andlisis de otros discursos (cuadrasgyes, novelas, poemas, peliculas cinematogréficas)
que participan del proceso de nacionalizacién ds eslsicas. Vincula tanto zonas de la cultura menos
exploradas por las investigaciones académicasdsapgambas o las peliculas de Gardel y de Carmen
Miranda), como las mas “candnicas” (la poesia deaRies o suDon Segundo Sombral Evaristo
Carriego de Borges dVlacunaima de Mario de Andrade, son sélo algunos ejemplos).este modo,
Garramufio compone un relato de ese proceso conmgdejel que el tango y el samba se incorporan al
movimiento de la hegemonia, entiende que la cutgran espacio de diferencias y estudia la presenci
de redes alternativas.

A Garramufio le interesa desarmar aparentes pagdgpjaformulaciones cristalizadas
reinsertandolas en su contexto de enunciaciénalumgesto desde el titulo del libro; aunque ¢hgma
“modernidades primitivas” —condensacion de unaaietésis principales— parezca un contrasentido,
para la autora lo primitivo forma parte de la maoidteid, no como su opuesto, sino como una cara del
mismo proceso. Sitla entonces, lo primitivo dedigda modernizacion y lo vincula con la construacié
de los discursos sobre la nacién. A partir de pstsupuesto revisa textos y contextos en donde las
problematicas del primitivismo, la modernidad yhkcién habian sido estudiadas, pero por separado. L
operacion es central porque permite recomponevilosulos entre nociones cuya condicion mudable y
resbaladiza las torna ambivalentes y ambiguas.

Al mismo tiempo, esta perspectiva de andlisis llawdeslindar la nacionalizacién cultural del
tango y del samba, de la intervencion estatal gyeraduce recién a partir de la década de 194@doua
ambas musicas ya funcionaban como simbolos deideatiiad nacional” tanto en Argentina, como en
Brasil. El énfasis en la complejidad de los prosesolturales —es decir en practicas ambiguas de
sentidos escurridizos y que constatan la preselecidiferentes redes— diferencia la investigaciéiode
estudios que abordaron los problemas de la invaerdidtradiciones y de las comunidades nacionales en
relacién privilegiada con la constitucidn de logdss.

Un recorte histérico que se inicia en 1880, raskosasignificados derimitivo y propone la
figura de “una parabola” para describir los desplaizntos que van desde un uso de lo primitivo
vinculado a lo salvaje, lo exdtico, lo otro; haciaa nocién de lo primitivo asociado a lo moderno y
simbolo de la identidad nacional, pero en el quempmeecen, “reverberan con insistencia’ —dira
Garramuiio— los restos del primitivismo previo. Ltacaa lee los dispositivos de estos desplazamientos
en publicidades (en sus textos e ilustracioneslg prensa (una ilustracion de Figari; un poemdigatho
en PBT; un chiste erCaras y Caretds en las operaciones de la vanguardia (los ted¢o8orges; el
Manifiesto Antropofagolos poemas de Mario de Andrade; los cuadros d€dvalcanti y de Pettoruti;
entre las muchas fuentes citadas). La autora anatizstos discursos —en su materialidad, peragéamb
en sus didlogos y deslizamientos— las operacios&tieas e ideolégicas que vuelvaceptablea lo
primitivo y posibilitan su configuracién como sinibale la identidad nacional. En tanto se tratame u
proceso cultural, lo primitivo seiédcorporado(en el sentido williamsiano del término) al prazee la
hegemonia; es decir que, en un contexto latinoaamesi donde los dispositivos de la modernizacién
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confluyen con los de la nacionalizacion —de acuerdo la tesis de Garramufio— lo primitivo sera
valorado por su afinidad con lo moderno.

El analisis de las vanguardias desplegado a traeésliversos apartados (“Vanguardistas
primitivos” y “El viaje de exportacién y la vanga#a como mercancia” son los centrales), resulta
fundamental para la formulacién de una teoria devdaguardia en América Latina. Por un lado,
Garramufio describe las practicas vanguardistasren il samba y al tango puestas en relacién con lo
contextos y problemas especificamente latinoammsia Esta historizacion le permite encontrar
radicalidad en las vanguardias argentina y brasilefleshacerse explicitamente de definiciones esual
como “vanguardismo tibio”, o “vanguardismo copid eeropeo”. Desde su perspectiva, las vanguardias
latinoamericanas recurren al pasado nacional gabmmr una respuesta especifica, que necesarement
sera diferente a la europea; a la vez que se sepataestereotipo del intelectual latinoamericane q
buscaba en Europa los modelos a seguir.

Asi, la operacion de Borges referente al criollimsdluminada desde el angulo del tango. Segun
Garramufio, que Borges retornara al pasado nacier@alando lo usual era repetir la convencion
europea— para aseverar el origen criollo del tapgmitivo tiene un efecto doble. Por una parte,
constituye un gesto disruptivo respecto al cont@eocional en que se enuncia: postula una linealidad
entre tango y gauchesca que implica un desplazéonid#l eje espacial (gauchesca: campo; tango:
arrabal) al eje temporal: “La nacion no es un espaino el pasado. Y el pasado es una construtcion
concluye Garramufio. Por otra parte, la autora tampumerde de vista que afirmar una genealogia
criollista cumple con la misién de desalojar lauahcia de la inmigracion, fundamental en el tango
contemporaneo, segln Borges corrupto en relacidmedango “originario” y puro.

Méas adelante, en “Cine primitivo y modernidad” agreal andlisis de la relacion entre
vanguardia y nacién en Borges, un “broche de ou&’ ps recuerda en qué consiste una investigaeion d
critica cultural: en la pelicula de Carlos Gardelces de Buena&ires (1931), registra una operacion
respecto del origen criollo del tango similar arkalizada por Borges. Este hallazgo —ratifica
Garramufio— demuestra como el mentado “criollismoano de vanguardia” mas que una operacion
individual, es un estado de la cultura.

Por otro lado, la indagacion sobre los viajes dealaguardia a Europa se realjgato con el
estudio de los viajes del tango y del samba, demtrste a Paris. Confluencia que ilumina y destasa |
espacios de colaboracion entre los productoresraigs de las elites y de la cultura popular masiva
al mismo tiempo, un funcionamiento emergente dmilra.

Otro de los problemas que piensa y reformula ebliés el del realismo. En “Ejercicios de
contencion y extravio”, analiza novelas que refiemé mundo del tango y del sambaNaeha Regules
(1919) eHistoria de arrabal(1922) de Manuel GalveZ estrela sob€1937), de Marques Rebelo—, y
sus vinculaciones con algunas letras de esos génarsicales. Asi, contra la lectura candnica, maest
cdmo estas narrativas “quiebran con ciertos reggisealistas sobre los cuales, sin embargo, smeuop
construidas”.

Aunque en ocasiones, acostumbrados a sospechegridg@sos un desarrollo argumental mas
extenso, Modernidades primitivas: tango, samba y nacidfgstaca que es posible realizar una
investigacién de critica cultural que supere ehctr enunciativo. Se trata de una intervenciémtdue
sobre lo que puede ser estudiado y, por estoaimvitevisar las fronteras usualmente descriptas &nt
cultura popular y la de la elite, para empezar ms@e en vinculos y traspasos dentro de un sistema
cultural que las abarca. En este sentido, el rieltoque se propone revisa problemas y categoriasiqu
se agotan en lo resefiado: cuestiones como el catigmao y el lugar de Brasil dentro de los estudios
latinoamericanos; el cosmopolitismo y la nacionjridustria cinematografica o el carnaval, son soélo
algunas de ellas. Sin lugar a dudas, se trata debilniografia fundamental para encarar el estadio
objetos que incluso no aborda, como la literatuagiva no vinculada al tango de los afios veintedela
grupoBoedo
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